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només dos exemples, Melanip odia les parades superbes (v.410) i Actor oÚk

¿ácra 7)\ácr(jcvy ép7µáT(Úy Qtep ácú m)ÁáµPéoucjuµ áXÓaíuau KC¥ká (vv. 556S.:

'...no deixará que aquest torrent de llengua sense actes passi els portals i

fomenti desgrácies"). PerO és en el camp argiu on trobem l'exemple tipus del

guerrer assenyat; es tracta d'Amfiareu, l'endeví clarivident, que és presentat

emfáticament com a home just i savi tant pei missatger com per Eteocles

(v.382: µáµTLy O¿Kká¿jqy cj'o¢óu; v.568: ¿ÓÓpot (KÚDpoµé(TTcYToy; v.610: crá¢pau

ÓÍkcyloC á7cld9ÓC eÚ(jeBí)C ávijp). Els dos elements d'aquest personatge que se'ns

mostren com a marques de ou)0poo'úlm, en contraposició als seus companys

argius, són precisament el fet de no portar cap emblema arrogant sobre el seu

escut (v.591) i de saber callar, és a dir, parlar només guarí convé fer-ho (v.619:

¢l)\€Í Dé ctuy¿Íw ii ÁÉ"yew tú Kaípuy; aquest passatge ha de relacionar se amb el

primer vers de l'obra, on Eteocles declara que el bon cabdill ha de dir el que

convé en cada moment: XPQ )\éyau T¿Jt kcyÍplcy).

Ara bé, el silenci és només una solució negativa al crit salvatge. Una

altra alternativa és l'organització del crit, la prise en charge d'aquest per la

religió cívica; el resultat sOn els diversos tipus de crit ritual que constitueixen

el bloc c. Així, després d'haver ordenat en un primer moment el silenci,

Eteocles insta el cor que s'adreci als déus amb pregáries i entoni 1'Ó)\oÁlrYµÓC

sagrat, crit hel·lénic del sacrifici ciutadá (v.268s.: ÓXoAwyµb kpóu EÚµEñ

1rcuál/ujoy, 'E)\)\qylKÓy uÓµíc'µcv 6ucnáóoC Mc: cf.v.825s., amb la insisténcia

en el seu carácter civic: ám))\o)\úkú ácrtuá rókcúC O(Á)ñPl), contraposat a

l'cvikw, XcvKákly anterior (v.186), crit bárbar de por irracional.

Funció paral·lela a l'aoxU"Yµóc acompleix el pa, crit de guerra

organitzat i cantat col·lectivament en honor d'Apol·ló, per oposició al crit

individual i superb deis cabdills argius. En aquest sentit es il·lustrativa la

comparació amb la descripció de la batalla de Salamina en els Perses, on el peá

deis remers-ciutadans grecs (v.393: Tcu¿íy'é0úµyouy o'Eµi'Óu "E)'J\nyeC tÓte)

respon a l'estrépit bárbar deis perses (v.406: Tcvp'ijµáy IlcpoíhC )ÁácwñC

%hc inrqyTí(gÉ). De la mateixa manera, en l'obra que estudiem, els crits de

guerra deis argius se'ns presenten com a bárbars, no hel·lénics, per bé que en
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aquest cas es tracti de grecs (v.170: éTEpoqSáy(é) cttpcyt¿Í); cf.v.463); el que

realment es vol contraposar, com a la tragédia anterior, es el món de la ciutat

al de l'exércit pre-cívic'.

Igualment ciutadans són, per acabar, l'himne (v.7: Úµuoí0' Úir' ñjáv)
i, sobretot, el 6pQuoC find, crit funerari ritualitzat i rígidament estructurat en

una responsió rigorosa que es contraposa alls kcukutoüjl que el mateix Eteocles

censurava. Aquest 6pQuoC és la conclusió natural de l'obra d'Ésquil (compari's

amb els Perses), que acabava amb tota probabilitat amb el v.1004. En aquest

punt arriben al seu terme els temes de la guerra i la maledicció, amb l'extinció

del llinatge reial que marca l'inici del nou ordre de la polis. Aquesta era

l'última peCa de la trilogía, que acaba amb la resolució del conflicte plantejat

(cf.l'Orestíada). L'escena final, que formula un nou problema, el de

l'enterrament deis cossos deis germans moils, s'ha de considerar un afegitó

posterior amb [unció de transidO, probablement duna época en qué la

representació deis Set era seguida de la de 1'Antígona de Sófocles (o una altra

obra amb el mateix tema). A aquesta mateixa conclusió ens porta el riostre

estudi: en aquest fragment apócrif només trobem dues aparicions del motiu del

crit (vv.1023 i 1062s.), probablement intencionades com a referéncies a l'acció

anterior, perO desprovistes del carácter funcional que hem reconegut fins ara.

Són allusions al lament per Polinices, que apunten cap al nou conflicte anunciat

sense trobar lloc en el rigorós esquema esquiliá que hem traCat, centrat en els

temes de la guerra i la maledicció.

8 Vidal-Naquet, op. cit., pp. 125-128, ha destaca el carácter transgressor d'aquest A
cant guemer, en boca de done8. PerO aque8ta observació no contradiu la valomció positiva a l'obm

d'aqucst crit com a tal, és a dir, com a cant civic ñtualitzat. La transgressió no es troba tant en d

fet concret que les done8 entonin cants de ciutadans -i els ciutadans sOn, per definició, homo-, com I

en el fet general que, en els Set contra Tebes, les dones siguin els ciutadans de Tebes -má encara,

en el clíinax deis ver808 9Ok. 1c8 dones sOn la rnatcixa Tcbes, i no nomé8 la term (T€ÓÍOV), ambit

tradicionalmcnt femení, sinO també les tor"re8 de 1c8 muráÜé8 (TÚP"yOÓ, element exclwivament

mascuh". I aquesta idcntificació 8'acompleix, precisament, en la imatge del lament, que no és co$8

d'homes, com ha quedat cIar ja &8 del vers 51. Ginecocrácia inadmissible, que
nom& pot

expresw-se en el teatre, instrument grec per a pensar l'impensable.
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Hem vist, dones, com el que hem anomenat -no sense paradoxa-

"imatges sonores", i més concretament el motiu del crit, forma un conjunt

coherent que en la seva estructura i la seva localització en els punts claus de la

tragédia, que contribueix a definir, constitueix un motiu conductor, un veritable

leitmotiv que articula i unifica els diversos temes que recorren l'obra. Hem

distingit dos gratis blocs -un d'ells bipartit-, que, superposant-se, expressen

paral'lelament a través dun complex sistema de recurréncies, relacions i

transformacions els Canvis que s'operen al llarg de la tragédia tant en l'acció

com en els personatges. PerO aquests dos blocs, si actúen independentment, no

per aixó deixen d'estar estretament relacionats. Tots dos acompleixen la mateixa

funció, perO l'un és la inversió de l'altre, com dues cares d'una moneda: el

grup a-b está marcat negativament, mentre que el grup c es presenta com la

seva alternativa positiva, un crit organitzat, col'lectiu i ritualitzat, contraposat
al crit incontrolable, individual i salvatge, propi de bárbars. Noti's en aquest
sentit que tots els crits del grup c són profundament religiosos, dins del mare
de la religió cívica, mentre que els del grup a-b són "profans" (i, per tant,

impius), sovint fins i tot blasfems. Amb aquesta disposició doble el motiu del

crit vehicula, més enllá de la seva funcionalitat en la tragédia en relació amb els

personatges i el desenvolupament de l'acció, una de les constants temátiques de

tota l'obra d'Ésquil, tan present en els Set contra Tebes com ho pugui estar en
els Perses o l'Orestíada, si bé aquí no figura en primera línia: la consolidació

d'un nou ordre, el de la polis, veritable ideal de vida social que determina el
Hoc de l'home en el kóo'µoC i la seva relació amb els déus, i que se'ns mostra

en contraposició a un estadi pre-polític anterior, el temps deis herois, marcat per
la violéncia i la supérbia.
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