




















objectivitat -un deis trets del génere- tot descrivint psicológicament i 
fent ús d'escenaris que per si sois creen ambient pel seu misten 
-Albánia-, més que centrant-se en l'acció. 

Tana o la felicitat, com les obres comentades anteriorment, utilitza 
la técnica del flash-back per repassar la vida de la protagonista en un 
moment important, lógic segons les convencions peró no desitjat: el 
matrimoni. 

Aquesta repetició de la técnica de mirar cap enrera -a més del tema 
ja present en altres obres: dona+amor- no ens suposa, peró, una 
intenció de recerca del temps perdut (21), sinó, més aviat, l'explicació 
d'uns factors que condueixen a la situació exposada. Les protagonistes 
tenen una vida interior i pensament propis, peró, sovint per circums-
táncies alienes, de la societat -l'economia i educació són factors claus-, 
han de cedir i amotllar-se, si més no físicament, a una realitat impo-
sada. I l'autora, imaginant situacions possibles, diverses, peró en certa 
manera paral.leles, no tan sois analitza la realitat de la situació, sinó 
que va més enllá per cercar -i justificar- les causes que l'han creada, 
en una análisi per entendre -i/o enfrontar-s'hi- el propi món i els seus 
mecanismes. (22) 

Ara, en canvi, té un valor més simbólic, és la novel.la de l'error o 
de la tria de l'home que ha vist la seva vida desbaratada i trencada per 
la guerra. Ara, amb una anécdota interessant -que l'autora ens vol fer 
creure que ha trobat en un seient d'un tren cap a Noruega-, retorna als 
problemes entre home-món. L'equivocació del jove que, en tornar de 
la guerra, s'instal.la en un altre poble creient que es el seu i, fins temps 
més tard, no retroba el lloc d'on va sortir, quan ja s'ha creat una nova 
existéncia en el lloc nou, va més enllá d'una novel.la sobre guerra, ja 
que aquesta només és un punt de partida i un rerafons, com la remor 
del mar, és la faula que té com a tonada que l'home no ha d'estran-
yar-se de res, sinó acostumar-se a tot. Com la defineix Maria Aurélia 
Capmany en una nota inicial: 

"...malgrat ser del tot impossible com les faules de La Fontaine, com les faules 
de la Fontaine té una cruel moralitat. 
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És, cm sembla: que qualsevol instant de la nostra vida és absolutament buit: un 
abisme dolorós entre el record i l'esperanQa." (23) 

Així, doncs, Necessitem morir, La pluja als vidres, L' altra ciutat, 
Betúlia, Ara iTana o la felicitat conformen l'entrada de Maria Aurélia 
Capmany en el món de la narrativa catalana en una etapa primera, 
caracteritzada, com hem intentat analitzar, per uns trets exis-
tencialistes i una técnica fragmentada, impressionista, bastida mitjan-
Qant una nova óptica psicológica, que es modificará en etapes poste-
riors, conservant, peró, els trets essencials. 

NOTES 

1.- Josep Faulí remarca la clandestinitat del premi i ho explica en el seu recuil 
d'articles ínter! .1 trágic (1939-1975). En concret, pel que fa a la convoca-
tória clandestina diu: "sense cap mena d'autorització legal. Per aixó el premi 
fou, aleshores, un muntatge completament clandestí, tan clandestí que quan, 
pera la segona convocatória, es pensá en Miguel Llor com a president del jurat, 
es cregué prudent renunciar-hl a causa de la seva condició de funcionani 
municipal i de les possibles complicacions que li podia dur col.laborar en un 
acte d'aquella mena." (Ed. 62, Barcelona, 1981, págs. 34-35). 

2.- La censura no desencoratja els joves autors catalans i, si ningú no parla d'ells, 
ho faran ells mateixos. Així, el 1958, Maria Aurélia Capmany, Manuel de 
Pedrolo, Jordi Sarsanedas, Joan Perucho i Josep M. Espinas publiquen Cita de 
narradors, en que, en forma de cadena tancada, uns parlen de la noveliística 
deis altres. Era el manifest de les noves generacions que no es volen qualificar 
com a tals -tampoc els existencialistes francesos de Les temps modernes ho 
volien fer-, sinó que no obliden que el seu grup era simplement aixó: una cita 
de narradors, que, units per una serie de circumstáncies, tenien tres punts en 
comú: "no tenir més de venta anys, haver nece,ssitat com a mitjá d'expressió 
la prosa, i viure de cara a un mateix mur on es veuen passar les mateixes 
ombres" (Selecta, Barcelona, 1958). Remarquem, també, l'última definició 
en concret, les imatges de la realitat com a "mur" i de la gent com a "ombres" 
amb nombroses connotacions de la literatura i filosofia de l'existencialisme i 
l'absurd europet1S. 
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3.- El cas plantejat a Tana o la felicitat és ben significatiu. Tana opta pel matrimoni 
com a solució, com a sortida segons les normes socials, peró no ti interessa en 
absolut. Un punt ben important en aquest aspecte és el "paper" que juga el 
promés. Sempre el concixem per refertncies, sempre en funció de Tana, no és 
un personatge sinó una convenció social, la vida imposada, que no abelleix en 
absolut a la protagonista: és la ruptura amb la coheréncia deis personatges 
tradicionals. 
A més, també, cal remarcar que aquest tema, una de les convencions socials 
presentada durant molt de temps com a sortida lógica per a tota dona, era ja a 
La pluja als vidres posteriorment, amb alises tractaments a El color mis 
blau-: el matrimoni com a sortida convencional i económica, malgrat els 
sentiments i, en concret en aquesta novel.la, les relacions i atracció pel mestre. 

4.- Esmenten sengles exemples del divorci entre el desig personal i les imposicions 
socials en novellistes deis 50, com Sarsanedas i Espinás: 
"Sabia que era aixó el que s'havia de fer. Peró no veia tan ciar que jo hagués 
de fer-ho ni que fos aixó el que jo tenia ganes de fer." (Jordi Sarsanedas, El 
manen, Club editor, Barcelona, 1956, pág. 60). 
"Arribá un moment que naufragá un món que no tenia vores segures, on tot Ii 
era igualment estrany." (Josep M. Espinás, Combat de nit, Proa, Barcelona, 
1977 pág. 174). 

5.- Capmany, Maria Aurélia: Necessitem morir. Aymá. Barcelona, 1977. pág. 150. 

6.- Capmany, Maria AurIlia: Bétulia. Selecta. Barcelona, 1956. pág. 60. 

7.- Busquets i Grabulosa, Lluís: Plomes catalanes contemporanies. Ed. Mall. 
Barcelona, 1980. pág. 116. 

8.- Roig, Montserrat: "Maria Aurtlia Capmany, entre la polémica i la fidelitat" a 
Serra d' Or. Juny 1971. pág. 35. 

9.- Jordi Sarsanedas declara que: 

"Fins ara havia emprat el terme racionalització quasi metafóricament perqut 
el punt de comparado* que havia escollit per examinar l'obra de Maria Aurtlia 
Capmany, la novel.la gótica, representa, en la profanació progressiva del 
material místic que conté." "Llegeixo les novel.les de Maria Aurélia Capmany" 
a Cita de narradors. Selecta. Barcelona, 1958. pág. 20). 

Jaume Vidal Alcover manifesta: 

"Jordi Sarsanedas", a propósit de Necessitem morir, al.ludeix la novel.la gótica 
anglesa, tot i que amb reserves; diguem que hi ha potser una inspiració 
ambiental de la novel.la d'Emily Brtinte Wuthering Heights; Georgina, la 
protagonista, és una éstrangere en el sentit de Camus, una dona en perpétua 
fugida i externa sempre al món on es troba." (Stntesi d' história de la literatura 
calatana. Volum 2. La Magrana. Barcelona, 1980. pág. 169). 
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Els components de la novel.la són idcals per una ambientació i desenvolupa-
ment d'história gótica: el rerafons de fulletó; la floja estrangera fora del seu 
país amb carácter somiador i en un escenari que no és el seu; un casalot 
decadentista, tradicional i sol itari; les evasions i somnis en la recerca de l'amor; 
les sospitcs que 1gnasi és un possible germá; el matrimoni fracassat; la malaltia 
romántica; la protagonista com una ombra enmig de personatges grisos, l'es-
pera de mort. 

10.- Vidal Alcover, Jaume: Síntesi d' história de la literatura catalana. Volum 2. 
Op. cit. pág. 169. 

11.-Capmany, Maria Aurélia : Necessitem morir. Proa. Barcelona, 1982. pág. 186. 

12.-Capmany, Maria Aurélia: Pedra de Toc. Op. cit. pág. 32. 

13.- Pel que respecta al fet que l'existencialisme no era ben considerat, Vidal 
Alcover assenyala: 
"Recordo molt be el c,as perqué fou graciós. En un deis Col.legis Majors pels 
que he passat, en els meus anys d'estudiant, van aparlixer, un bon dia, trabucats 
els gerros amb flors de la capella, tirats els canelobres, tacades les tovalles de 
l'altar. El dit acusador no vacil.lá gens: "Han estat aquests, els intel.lectuals, 
els existencialistes!" (Després resultá que el culpable havia estat un gat). Aixó 
era cap als anys quaranta. L'existencialisme -encaplalat pel nom de Jean-Paul 
Sartre, tan impiu i tan nefand, almenys, com els de Voltaire i de Renan en la 
seva época- significava, essencialment, la revolta contra tot l'establert des de 
la Prehistória, com dina Marx, i bastant ben mantingut encara. (A Espanya, per 
les recents circumstáncies, no solament mantingut, sinó aferrnat). Exis-
tencialista era el nom nou amb qué es designava els intel.lectuals inconformis-
tes. Abans sets havia anomenat, amablement, bohemis, modernistes i també 
rnaudits, maleIts." 
(El dedo asesino. Linosa. Barcelona, 1969. pág. 111). 

14.- Capmany, Maria Aurélia: Pedra de toc. Op. cit.Págs. 95-96 

15.- Capmany, Maria Aurélia: La pluja als vidres. Club Editor. Barcelona, 1963. 
pág. 13 

16.- Capmany, Maria Aurélia: Pedra de toc. Op. cit. pág. 93 

17.- En ambdues obres parla de la seva atracció pel ritual católic en termes idéntics, 
un ritual ja present a Necessitem morir, amb la missa del gall, els convents, 
l'educació a l'internat, etc.: 
"El ritual católic sempre m'havia agradat, l'havia viscut sense que ningú me 
l'imposés i el trobava una meravella. (...) M'imaginava que aquell camí que 
feia cap a l'ortodóxia que se m'apareixia com a acceptable -era una conversió. 
"Vine, Sen yor Jesús", diu l'Apocalipsi. "Veni, Domine Jesu!!"- en llatí encara 
m'agradava més, i la imprecació m'apareixia plena de sentit, pagué no cm 
reclamava res a mi, Jesús-Déu era interpel.lat perqué es mogués cap a mi. De 
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mi mateixa cm rezlamava molt poca cosa." (Pedra de toc , op. cit., págs. 
84-85). 
D'una altra banda, a Mala Memória (Planeta, Barcelona, 1987, pág. 30). 
explica també: 
"I-a religiositat era lambe fluctuant i amable. Potser per aixó m'he preguntat 
tan sovint sobre la meya disponibilitat per a la fe." 

18.- Vidal Alcover, Jaume: Síntesi d' história de la literatura catalana. Vol. II. Op. 
cit. pág. 169. 

19.- "Una novel.la que potser havia de ser com el primer Mann i va sortir com les 
últimes de la Woolf. Entre la filosofía alemanya i l'existencialisme i entre 
Merleau-Ponty i Espriu, Maria Aurélia Capmany aporta a la novel.la catalana, 
encara primerenca d'una nova época, una veritat d'escriptor, la seva: más 
intel.lectual que instintiva, mol t complexa i aparentment senzilla." (La novel.la 
catalana de postguerra. Op. cit. pág. 50). 
Suposem que Triadú fa referencia a Merleau-Ponty per descriure la novel.la de 
M.A. Capmany en el sentit que el valor absolut queda, en aquests escriptors, 
en poder de la consciéncia. Una in flubncia, tanmateix, que no és gens estranya 
si tenim en compte, com esmenta Vidal Alcover, que l'autora catalana va seguir 
els seus cursos a París: 
"El curs 1952-53 el va passar a París amb una beca de l'Institut Francés. Allá 
es va decantar per l'Institut de France, más que no per la Sorbona, i hi va seguir 
els cursos de Marcel Bataillon i de Merleau-Ponty." ("Maria AurIlia Capmany 
i Famés" a Maria Aurélia Capmany en els seus millors escrits, Arimany, 
Barcelona, 1986, pág. 25). 

20.- Concretament les idees deis seus assaigs existentialisme est un Humanisme 
i Situations. 

21.- Sobre una possible influlncia de Proust, Maria Aurélia Capmany explica, 
referint-se a Guardiet, el prólog de Détulia, que tecorda l'escriptor francés: 
"m'adonava que jo mai no buscaria un temps perdut, mai no barataria el temps 
present i l'amor present a canvi d'una carismática innocéncia." (Pedra de toc 
II. Nova Terra. Barcelona, 1974. pág. 175). 

22.- A causa del toc quotidiá i les situacions reals que presenta, molt sovint s'ha 
titllat d'autobiográfiques les seves obres. Es cert que mol tes d'elles reflecteixen 
situacions reals de la própia autora o del seu entom -El color més blau n'és ben 
representativa-, penó no podem parlar d'autobiografía novel.lada, sinó, com diu 
Maria Aurélia Capmany, de novel.lar la vida: 
"Mai no vaig escriure aquella primera novel.la autobiográfica on el novell 
nove.lista ho vol explicar tot. (...) Novel.lar és una manera d'explicar la teva 
vida falsejant-la..." (Mala memória, op. cit., pág. 13). 

23.- Capmaity, Maria Aurélia: Ara. Plaza & Janés. Barcelona, 1988. pág. 10. 
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