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El génere dels goigs cantats té un indubtable prestigi dins el marc de les musiques
tradicionals dels Paisos Catalans. Potser cal demanar-se el perque i el com s’ha as-
solit aquest prestigi que va esquivant les multiples musiques de la contemporane-
itat. Dintre dels géneres d’arrel tradicional, aquesta és una de les manifestacions
musicals que encara perduren sota diverses formes expressives i situacions socials.
Per posar un exemple prou entenedor, el gener del 2024 les xarxes socials es van
fer resso de I'enorme éxit del cant dels goigs de Sant Antoni a 1’església parroquial
de Manacor (Mallorca). Aquest exit no fou un fenomen estrictament local, car
personalitats del mon literari i cultural com Quim Monzo6 van pronunciar-se al
voltant d’aquesta participacio apassionada d’'una multitud de joves mallorquins
que canten, dins unes completes que esdevenen gairebé un ritual fervoros, els
goigs de Sant Antoni. Un esdeveniment propi de 1’Església catolica vinculat a la
tradicio d’'un mon pages ja desaparegut, pero que ha sabut trobar un canal de co-
municacio directe amb els adolescents dels temps actuals. Aquesta referéncia no
és pas superflua aqui, perque permet calibrar i valorar la preséncia dels goigs en el
mon actual, potser ja lluny del seu primer origen.

L’objectiu primer del volum EI cant i les melodies tradicionals dels goigs. De la
Mediterrania fins a America i les Filipines és analitzar i documentar exhaustivament
la pervivéncia d’un génere literari musical que endinsa els seus origens dins I’edat
mitjana, i especialment I’ambit catala. No sorgeix d’una casualitat entre camins
comuns de diversos especialistes, sindé més aviat dels vincles establerts entre ells
al llarg de molts anys d’investigacio. Després de la lectura del llibre, queda la sen-
sacio que el factor més sorprenent €s, precisament, la longevitat d’aquest génere
aixi com la seva recontextualitzacio o reubicacio progressiva, la seva adaptacio a
la contemporaneitat. D’'una manera en la qual, cal dir-ho, la majoria dels partici-
pants no n’és plenament conscient.

Els tres autors provenen ja de la publicacio de treballs extensos i detallats sobre
aquest tema. Jaume Ayats ha estat director de les dues tesis doctorals de Juanma
Ferrando (2021) i Ester Garcia Llop (2021), tesis que han proporcionat part del
contingut que resumeix aquest llibre. Per la seva banda, Jaume Ayats (2010) ja
havia publicat nombrosos treballs sobre els goigs i gosos (com sOn anomenats a
Sardenya), i s’aproxima de manera rellevant a la situacio social i de cant en que
es comuniquen i la formulacio d’aquest cant en espais geografics com Catalunya
i Sardenya, estudiant els paral-lelismes entre ambdos territoris. Les seves inves-
tigacions cobreixen un ample ventall de les qiiestions tractades en el llibre i, de
fet, havia estat un dels coautors, conjuntament amb Ester Llop i altres, de volums
que aborden els cants religiosos de tradicio oral a diverses regions de Catalunya
(Pallars, Garrigues, Segria, Noguera, Pla d’Urgell i Urgell), que ja aportaven un es-
tudi en profunditat d’un repertori vinculat al cant dels goigs (Ayats et alii 2010;
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Ametll6, Llop, Ayats 2015). Ayats (1994) també havia aprofundit en ’analisi ritmi-
ca-melodica segons la teoria del ritme giusto-silabic que va enunciar primerament
I'etnomusicoleg Constantin Brailou, i que és una de les eines d’analisi musical
aplicades en aquest volum.

Per a aquells que no coneguin aquesta manifestacié musical, la «Introduccio»
(p. 11-18) estableix els limits exactes de la tematica que s’estudia, i constitueix en
si mateixa una breu ressenya de tots els elements que defineixen el génere: des de
les situacions socials, molt semblants a diferents ubicacions geografiques, fins a
I'estructuracio de continguts, estrofisme i elements melodics que han mantingut
una unitat sorprenent en un llarg viatge a través de segles.

El recorregut historic que presenten Ayats, Ferrando i Llop permet enquadrar
des de les primeres manifestacions dels goigs fins als temps actuals. Argumenten
ja, inicialment, que els motius estétics/religiosos que fan néixer els goigs son una
emocio concreta: el sentiment de gaudi, d’alegria, el plaer contemplatiu que ali-
menten els inicials kontakia (s. v-vn) fins a la preséncia dels gaudia (desenvolupats
a partir del segle xu: el cant dels set goigs primerencs a la Verge, amb textos molt
coneguts com «Els set gotxs recomptarem», del Llibre Vermell de Montserrat).
Una de les referéncies primeres en la formaci6 del génere la situen en les dan-
ses dels Jocs Florals, convocats pel Consistori del Gai Saber de Tolosa el 1324, i,
per tal d’obtenir éxit al certamen, Guilhem Molinier va escriure un manual sobre
I’art de trobar, que recollia la literatura anterior sobre el tema. Va esdevenir aixi
un tractat de referéncia, que contemplava tres categories: la violeta d’au (per a la
millor canso), 'ayglantina d’argent al millor sirventes i el gaug d’argent concedit a
la millor dansa. L’estructura d’aquesta dansa no presentava gaires variacions pel
que fa a tractats precedents: un refanh o respos més breu que les cobles posteriors,
els tres cobles centrals els versos finals de les quals han de tenir la mateixa rima
que el respos inicial (els del principi n’han de tenir una de diferent); fins i tot el
final de la cobla pot repetir (retronxar) dos o tres versos del respos, i una tornada
final semblant al respos inicial. Es en aquestes estructures inicials on s’hi troben
indicis de I’evoluci6 posterior dels goigs. Dels géneres ballats de la lirica trobado-
resca, Molinier assenyala la dansa i el ball, i precisa les diferéncies en el nombre de
cobles (tres per a la dansa, i el ball deu o més), la musica en que es canten i ’ordre
de composicio (en la dansa, les paraules precedeixen el cant i en canvi, per fer un
ball, primer cal compondre’n la musica). Dotze de les tretze danses premiades amb
un gaug d’argent als certamens de Tolosa (1345-1484) tenen exactament la mateixa
metrica, que coincideix amb I’habitual dels goigs heptasil-labics posteriors. Si ara
s’ha mencionat de manera detallada aquest apartat del llibre €s perqué esclareix
la connexio entre el naixement dels goigs com a geénere i un moment en que les
estructures de musica trobadoresca eren assimilades i interpretades en els paisos
de parla catalana, pero a la vegada en una area geografica d’intercanvi musical
que abragava una bona part de la Mediterrania, un camp en el qual queden encara
aspectes per a investigar.

Algunes de les qiiestions estudiades en aquest volum, doncs (i que poden ge-
nerar posteriors recerques per la seva complexitat), son el que els autors anome-
nen «les situacions de cant i la construccio de la comunitat imaginada» (Ayats;
Ferrando; Llop 2023: 45-64). Seguint la deixa d’estudis anteriors, en els quals
han treballat intensament Ferrando (2015, 2022) i Ayats (2010), s’aproximen
al cant des de la perspectiva social, com aquest cant €s capa¢ de generar una
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comunitat que, en un moment determinat del calendari, s’aglutina al voltant
d’una imatge o sant local; un cant que formava part (i que encara en forma part,
com s’ha comentat abans en relacié amb el cant dels goigs de Sant Antoni) dels
rituals anuals imprescindibles en la immensa majoria dels indrets que son des-
crits al llarg del treball. Enquadren els moments en els quals el cant dels goigs €s
present: a final de la missa i de la processo; anar a I’ermita o al santuari i cantar
els goigs, vespres i completes; novenes, septenaris, octaves i altres celebracions
de la devocio popular. A aquestes situacions, que es podrien qualificar de «nor-
matives», ells afegeixen dos moments que necessitaven ser inclosos en el marc
académic i no s’havien esmentat de manera clara anteriorment: altres situaci-
ons intimes, privades i de recolliment i les noves situacions (re)inventades on es
troben nous usos i funcions dels goigs.

Un dels punts forts d’aquest volum i que amb el temps constituira un re-
ferent per als estudiosos €s el capitol dedicat a les estructures dels goigs orals
(Ayats; Ferrando; Llop 2023: 65-74), a més del dedicat a la datacio dels quatre
grans models musicals d’aquests goigs. Com a especialistes en aquesta area,
els autors s’endinsen en la proposta de models musicals dels goigs orals, a més
de comentar la diversitat de les opcions interpretatives entre solistes, cor i co-
munitat. Argumenten que fins al segle xix i, en alguns llocs, fins ben entrat el
XX, era basica ’alternanca entre el cant dels especialistes (a molts indrets, els
cantadors) i el cant de tots els assistents. Estableixen que en tots els goigs antics
i cantats oralment (no tant en els moderns ni els d’autor) I’alternancga entre els
cantadors i la resposta de tots €s remarcada de manera precisa en ’estructura
melodica, aixi com en la rima literaria. Assenyalen que l’estructura melodica
permet endevinar quan han d’entrar tots; el marc formal del vers i de la me-
lodia actuen en funcié d’una presentacio cantada que distribueix I’espai i els
nivells socials. La distribucio6 de les veus en polifonia, quan el lloc i el nombre
de cantadors ho permet, també va en la direcci6 d’assenyalar els grups segons
la comoditat d’entonacio delimitada per un ambit melodic altament reduit.
Aquest ambit reduit facilita la generacio d’un timbre penetrant; no cal oblidar
que la distribucio de grups interpretatius estava relacionada amb I’ocupacio
ritual de I'espai: un lloc per als homes, un altre per a les dones i infants. Avui
dia aquest sistema ha quedat molt reduit pel fet de disminuir notablement el
nombre de cobles cantades. Totes aquestes descripcions dels elements cons-
titutius dels goigs van acompanyades de codis QR que permeten localitzar i
visualitzar cada interpretacio especifica.

El capitol segiient, dedicat als quatre grans models musicals dels goigs orals
proposats (Ayats; Ferrando; Llop 2023: 75-106), esta acompanyat d’'una analisi
detallada. Es fa referéncia a les nombroses tonades d’autor, per després presentar
les caracteristiques més comunes dels orals: cant sil-labic, I’Gs de la forma es-
trofica escrita, un ambit meldodic molt reduit, tonades construides per dos, tres
0 quatre segments melodics que s’adeqiien al text; tonades amb trets modals
perd també tonades d’aparenca tonal, i escansio ritmica regular i uniforme, dins
d’un sistema de tempo giusto organitzat segons dues possibilitats: giusto sil-labic
o motlle ritmic (binari i facilment enquadrable en compas). Identifiquen, en els
goigs de tradicio oral, el model General, el model Roser, el model Crux Fidelis
i el model Expandit. Com s’ha esmentat, una de les aportacions molt positives
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d’aquest estudi son els exemples musicals, clarament analitzats, que acompa-
nyen cada proposta analitica.

El model General €s definit pels autors com un model molt freqiient al Pais
Valencia, a les Balears, a Sardenya, a Arago, a Navarra, a algun indret de Caste-
lla, a 'arxipelag xilé de Chiloé i també hi ha alguna semblanca trobada amb el
repertori de les Filipines. Destaquen que el que dona més homogeneitat al gran
nombre de configuracions del General és que s’ordenen a partir de la combinacio
de dos o tres segments melodics que tenen en comu el grau de la sil-laba final o
de les dues darreres sil-labes, o sigui, la part de la clausula cadencial. El model
Roser rep aquest nom per 1’associacio a gran part de 1’area dels goigs dedicats a la
Verge del Roser, un text que a diversos paisos es canta precisament amb aquesta
tonada, tot i que €s una tonada que també pot rebre advocacions diverses, i en
I’analisi d’aquest model s’aporten analogies amb certes danses del Renaixement,
ja detectades per Miquel Querol en I'estudi a uns goigs a Sant Cristofol; aixi com
Giuseppe Florentino ho feu amb ’estudi formal de la folia renaixentista i els pro-
cessos d’improvisacio i creacio en les tradicions orals i escrites, aportacions que
Ayats, Ferrando i Llop expliquen.

El nom donat al model Crux Fidelis prové del fet que a Catalunya aquesta to-
nada s’emprava habitualment en un cant en llati amb aquest mateix nom, molt
conegut en les processons de Setmana Santa, que manté de manera molt clara la
seqiiéncia de llarg-curt en la durada de les sil-labes. Finalment, el model Expandit
és denominat aixi per I'ampli ambit geografic que abasta: Pais Valencia, Catalu-
nya, Arago, Navarra, Mallorca i indrets esparsos de Castella (Conca, Soria, Valla-
dolid i Segovia, potser Lleo i Palencia). Es un model melddicament forca estable,
en el qual es poden diferenciar grups prou homogenis dins cada area.

Aquesta descripcio dels quatre models aporta un model de classificacio aplica-
ble al génere gogistic, i és producte, de manera obvia, de tots els treballs de recerca
realitzats pels tres autors anteriorment. Tot i proveir d’exemples clars, no és un
tema en absolut senzill i aquest capitol necessita d’una lectura reposada i atenta
per poder captar tots els elements analitics desplegats. Potser la necessaria breve-
tat en un volum d’aquestes caracteristiques fa dificil copsar, d’entrada i de manera
facil, les caracteristiques diferenciades dels models proposats.

La preseéncia del cant a diverses veus, la polifonia generada en la interpreta-
ci6 comunitaria, és una de les caracteristiques que també queda documentada en
aquest estudi, i que els autors situen dins cinc parametres que intervenen en la
creacio de la sonoritat especifica del cant: les previsions dels inteérprets que per-
meten aixi adaptar el cant dins una interpretacio viva i, per tant, en procés de
transformacio; la manera particular d’emetre la veu; la relacié que s’estableix amb
I’espai fisic del cant; el dialeg sonor generat per I’alternanca del cant (entre solista,
cor i comunitat), i els procediments que segueixen els cantaires per a I’elaboracio
de la polifonia. Aquest breu capitol (Ayats; Ferrando; Llop 2023: 107-114) €s inte-
ressant per aportar una descripcio sonora (vocal, timbrica) de com eren entonats
aquests cants antigament i el tipus de clima interpretatiu (intensitat, projeccio
vocal) que era i és associat a aquest génere.

Una de les aportacions que permeten coneixer en profunditat el repertori exis-
tent i les diferents manifestacions son els capitols dedicats a les estructures melo-
diques i estrofiques de diverses regions de parla catalana: Pais Valencia, Catalunya
i Andorra, Balears i les illes Pititises (Eivissa i Formentera), Arago i Navarra, Sarde-
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nya a més de la resta de la peninsula Ibeérica. En aquests capitols es ressegueixen,
de fet, aportacions d’estudiosos dels diferents indrets que permeten actualitzar
tota la literatura generada al voltant del genere, a més de constituir una referéncia
de les publicacions d’aquests especialistes que poden esdevenir, a la vegada, fonts
per a futures investigacions.

Finalment, cal ressaltar la recerca en etnografia digital, que permet docu-
mentar la preséncia del cant dels goigs en ubicacions geografiques molt dispars,
com America (el cant del Deixem lo dol, Goigs de Pasqua, a Florida; a més de
Mexic, Guatemala, Cuba, Republica Dominicana, Panama...), aixi com les Fili-
pines. Cal tornar a esmentar, aqui, el gran treball de recollida de diferents exem-
ples d’arreu del mon que permeten resseguir la trajectoria del génere gogistic
en l'actualitat. Aquesta indagacio en I’etnografia digital €s, sens dubte, un dels
factors que cal subratllar d’aquesta obra. Tot i que ja s’han publicat diversos tre-
balls etnomusicologics acompanyats d’etnografia digital, I’acurada selecci6 dels
exemples és un dels valors d’aquesta obra. El fet que sigui un volum destinat a
la divulgacio en recerca etnomusicologica d’'unes dimensions assequibles, pero
acompanyat de tota una relacio d’arxius digitals és un exemple per a futures pu-
blicacions d'un enfocament semblant. Es un valor que cal tenir en compte en les
investigacions contemporanies, perqué obren, sobretot, un ventall de possibili-
tats en el coneixement de cultures llunyanes, perd que esdevenen aixi properes
pel seu accés en el mon digital.

Si es volen resumir les aportacions més significatives d’aquest volum, cal des-
tacar en primer lloc la proposta d’analisi evolutiva que afecta aqui, el génere dels
goigs, perd que €s aplicable a altres generes musicals de tradicio oral. Sobretot
d’aquells que travessen generacions perd que mantenen, alhora, una preséncia
contemporania indiscutible. En segon lloc, la facilitat proporcionada amb els co-
dis QR a I'hora de recuperar I’etnografia digital. En tercer lloc, I’actualitzacio dels
coneixements al voltant del génere en una amplia zona geografica, fet que permet
reunir les darreres propostes d’investigadors de caracter internacional, perd que
incorpora també les aportacions en I’ambit de la historia local. Hi ha, finalment,
altres documents com fotografies i partitures, a més de les referéncies a arxius i
bibliografia que permeten no solament datar el contingut tractat, sino també ali-
mentar futures investigacions.

Es, en aquest sentit, una obra que il-lustra un model d’actualitzacié de con-
tinguts en el camp de la recerca etnomusicologica: ’exhaustiva documentacio
historica, la proposta analitica des de parametres musicals (i no solament literaris
i poetics, com ha passat amb els goigs des d’antuvi), la classificacio en models
interpretatius elaborats des de diversos angles, la mirada antropologica pel que fa
a les situacions socials d’interpretacio i, finalment, ’aportacié d’exemples d’et-
nografia digital que permeten contemplar la magnitud de la preséncia actual del
cant dels goigs a diferents indrets del mon.
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